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Polaroid sonora

Damien Bazin

Quan ens submergim en la foscor o
quan tanquem els ulls, ens adonem
de la nostra capacitat de percepcid
auditiva. L’orella pren el relleu.
Aquesta percepcio, aparentment pas-
siva, esdevé aleshores un esfor¢ vo-
luntari. Passem de sentir a escoltar.
Al nostre voltant, I’espai s’omple de
sons. Cadascun d’aquests sons t€ una
identitat que ens permet delimitar
I’entorn en el qual ens situem. Es
aleshores quan es crea un paisatge
sonor, la representacié d’un mén pro-
pi per a cadascu de nosaltres. Un so
recorda una imatge, una sensacio.
Pot marcar un temps, una emocié. Es

forma un espai sonor.

Un espai sonor, en teatre, és aquesta
percepcid sensorial portadora d’imat-
ges, d’emocions, inspirada per una

dramatirgia i que desitgem transme-

tre a un espectador. En altres termes,
és un paisatge sonor que permetra a
I’oient viatjar dins els diferents estrats
d’una obra de teatre: del detall més

superficial a I’emocié més pregona.

Tanmateix, €s dificil pensar que ca-
dascun dels espectadors percebra de
la mateixa manera tota aquesta com-
binacié sonora. Per exemple, en el
cas d’una madsica il-lustrativa, si re-
sulta coneguda per a la majoria del
public, es genera el risc de transpor-
tar els oients cap a emocions dife-
rents. Sovint associem una cang¢d a
un moment de la nostra vida. D’altra
banda, hi ha casos que no enganyen,
a causa de I’existencia d’alguns este-
reotips ja establerts dins nostra me-
moria: el so dels grills sera sinonim
de nit, un seguit d’acords menors

sera sinonim de malenconia, la famo-
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Dossier Teatre i so

sa musica de corda de Bernard Her-
mann estara sempre associada a I’as-

sassinat a la dutxa...

Un espai sonor original, verge a 1’oi-
da de I’espectador, pot tenir un sentit
unic? Pot ser compres per tothom de
la mateixa manera? Podra el so trans-
metre la sensacio cercada, el concep-

te imaginat?

Quan anem més enlla de I’elaboracid
d’una cinta «d’efectes de so», totes
aquestes qiiestions adquireixen algun
sentit. Efectivament, és evident que
els sons «d’objectes», que permeten
identificar un element de 1’esceno-
grafia «actiu», com ara un telefon,
una porta o fins i tot un despertador,
seran percebuts i interpretats de la

mateixa manera per tot el public.

Passara el mateix amb els efectes de
so «fora d’escena», on I’espai sonor
exercira d’extensio del decorat. Tan-

mateix, durant I’elaboraci6é d’aquest

tipus d’extensié sonora i amb la vo-
luntat d’un resultat fidel a la realitat,
caldra tenir en compte I’efecte de
«miratge auditiu».! Un so de pluja tret
del seu context, €s a dir, sense veure
la imatge de «pluja», podria ser inter-
pretat com el so d’una dutxa. De la
mateixa manera, és possible elaborar
un so de pluja a partir de I’enregistra-
ment d’una dutxa. Tot so esta associat
a una imatge, i escoltar un so o un
conjunt de sons fora de context pot
suposar un error d’interpretacio del
que volem explicar. En definitiva, no-
més la paraula o la imatge associada
fara que interpretem el so o I’ambient

«fora d’escena» tal com ha de ser.

Pero ’eficacia del so no esta for¢osa-
ment lligada al seu realisme. Amb
I’abstraccié del so i la manipulacié
d’aquesta realitat* podem expressar o
suggerir / preparar el terreny psicolo-
gic de I’espectador / contribuir a la
lectura dramatirgica d’una obra. Per

aixo és important la comprensié de la

1 Aqui I’autor fa un joc de paraules amb el terme trompe-1’oeil, que transforma en trompe-oreille.

(Nota de la traduccio.)

2 Enregistrar un so per a tot seguit transformar-lo amb 1’objectiu de donar-li una nova identitat.
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peca: per poder transmetre a 1’oient
una idea a partir d’un so o d’un am-
bient. Parlar amb el director o el dra-
maturg sera el punt de partida del
concepte sonor d’una obra. Com-
prendre, fer-se preguntes. Pot una
emocio ser representada per un so?
Com podria sonar aquesta o aquella
emocié? Hi ha tantes respostes com
possibilitats sonores. I és en aquests
casos precisos de distorsié sonora de
la realitat que fer-se entendre pot es-
devenir dificil. La polisemia del so
sera delimitada pel fet d’estar asso-

ciada a una imatge o a una paraula.

El sentit Unic de comprensié d’un
espai sonor dependra, doncs, de
I’instant associat o bé al text o bé a
I’accié. Pero aixo dependra també de
la forma com sigui transmes a 1’ore-
lla de I’oient. Cada so requereix en-
trar en escena en el moment precis i
amb el volum precis. Els ulls del tec-
nic han d’estar sempre centrats en
I’escenari. I al mateix temps, el tec-
nic ha d’esdevenir imperceptible. No
hi ha res pitjor per a un espai sonor
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que imaginar-se el tecnic entre basti-
dors, seguint la funcid. S’ha de poder
impregnar de la interpretacié dels
actors per poder transmetre a partir
del so que controla I’emocié del mo-
ment, si no 1’efecte volgut no s’obtin-
dra perque el so no s’associara a la
imatge cercada. Totes aquestes con-
dicions faran que 1’oida del public in-
tegri I’espai sonor com una part sen-

cera de 1’obra.

En resum, al teatre 1’espai sonor és
un estimul sensorial que marcara una
accio, pero també una emocié. Estara
sempre associat a una imatge. Michel
Chion’ diu que els sons reflecteixen
les imatges en companyia de les
quals els hem sentit. Qui tingui ore-

lles, que hi senti.

Damien Bazin
és dissenyador de so.
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